WALKSCAPES

GEHEN ALS ASTHETISCHE PRAXIS

Text: Francesco Careri

Am 14. April 1921 traf sich die Dada-Bewegung um drei Uhr nachmittags
im stréomenden Regen vor der Pariser Kirche Saint-Julien-le-Pauvre,

wo man sich zu einer Aktion verabredet hatte, die den Auftakt zu einer
Reihe von Exkursionen zu den banalen Orten der Stadt bilden sollte. Es
war ein geplanter dsthetischer Eingriff, der fotografisch dokumentiert
und von Pressemitteilungen, Proklamationen und Flugblittern flankiert
wurde. Dieser Ausflug eroffnete die Grande Saison Dada, eine Zeit voller
offentlicher Aktionen, die der damals in einer Flaute steckenden und
innerlich zerstrittenen Gruppe neuen Auftrieb geben sollten. André
Breton betrachtete das Ganze als einen ziemlichen Reinfall: ,Von den
Vorfiihrungssilen an die frische Luft zu wechseln, wird nicht ausreichen,
um der ewigen Wiederholung der selben Dada-Kaspereien ein Ende

zu setzen.” Doch trotz der Kritik Bretons war dieser erste Ausflug die
wichtigste stddtische Intervention des Dadaismus. Die Luftverinderung
gab tatsdchlich den AnstoB fiir eine lange Reihe von Exkursionen,
»~Deambulationen® und ,Dérives, die das gesamte 20. Jahrhundert als
Antikunst durchzogen haben.!




DAS STADTISCHE READYMADE
Der Ausflug als dadaistische Kunstform, als stidtisches
Readymade, markiert den Ubergang von der kiinstlerischen
Darstellung von Bewegung zur Durchfiihrung #sthetischer
Aktionen, die in der Wirklichkeit des Alltagslebens stattfin-
den. Zu Beginn des 20. Jahrhunderts war die Erforschung
der Bewegung zu einem der wichtigsten Themen der kiinst-
lerischen Avantgarden avanciert. Bewegung und Geschwin-
digkeit vereinnahmten das stéidtische Leben und eroberten
bald auch die Leinwédnde der Maler und die Manuskriptseiten
der Dichter. Anfangs versuchte man noch, Bewegung mit
traditionellen Darstellungsmitteln einzufangen. Die Stadt der
Futuristen barst {iber vor Energiefliissen und wild durch-
einanderwuselnden Menschenmassen. Die Wahrnehmung
der Stadt wurde in Bewegung versetzt von dahinrasenden
Verkehrsmitteln, von Lichtern und Lirm, von der Vervielfil-
tigung perspektivischer Blickwinkel und der unabléssigen
Metamorphose des Raums. Der kiinstlerische Ansatz der
Futuristen basierte zwar auf einer ausgekliigelten Interpreta-
tion der neuen stidtischen Ereignisriume, doch er ging nicht
Uber eine dsthetische Darstellung hinaus, dachte nicht daran,
sich auf das Aktionsfeld zu begeben. Das Erkunden von aku-
stischen, optischen und taktilen Wahrmehmungseindriicken,
von sich stindig verdndernden stiidtischen Riumen wurde
nicht als eigenstindige dsthetische Aktion angesehen. Die
Futuristen griffen nicht in das stidtische Ambiente ein - ihre
Soireen fanden in literarischen Zirkeln statt, in Kunstgalerien
und Theatern und fast nie (mit Ausnahme von Priigeleien und
politischen Versammlungen) in der stidtischen Wirklichkeit.
Die Dadaisten hingegen gingen von der bloBen Darstel-
lung von Bewegung zu einer im wirklichen Raum vollzo-
genen Bewegung {iber. Bei den Dada-Ausfliigen und den
spéteren ,Deambulationen” der Surrealisten wurde die
Fortbewegung durch den Raum als eine #sthetische Aus-
drucksweise genutzt, die das herkémmliche darstellende
Kunstschaffen ersetzte. Dada volizog somit den Ubergang
von der Darstellung der zukiinftigen Stadt zum Bewohnen
der banalen Stadt.

Im Manifest von 1916 hatte Tristan Tzara erklirt, Dada sei
~ganz entschieden gegen die Zukunft“, womit er ausdriicken
wollte, dass jede denkbare Welt bereits in der Gegenwart
enthalten sei. Die stidtischen Aktionen, die die im Umkreis
vou Breton entstandene Gruppe in den friihen 1920er Jahren
durchfiihrte, hatten mit den futuristischen Proklamationen
fast nichts mehr gemein. Die Dada-Stadt ist eine Stadt des

Banalen, die fiir die hypertechnischen Utopien des Futu-
rismus nichts tibrig hat. Das Erkunden von unscheinbaren
Orten war fiir die Dadaisten ein konkreter Weg, um zu einer
totalen Sdkularisierung der Kunst zu gelangen, das heiBt, zu
einer Verschmelzung von Kunst und Leben, zu einer Paarung
des Sublimen mit dem Alltéiglichen. Es ist ziemlich auf-
schlussreich, dass der Schauplatz fiir die erste Dada-Aktion
ausgerechnet das moderne Paris war, eine Stadt, die bereits
gegen Ende des 19. Jahrhunderts vom fldneur frequentiert
wurde, jener ephemeren, gegen die Moderne rebellierenden
Gestalt, die ihre Zeit damit totschlug, sich beim Herumstreu-
nen durch die Stadt an Manifestationen des Ungewdhnlichen
und Absurden zu delektieren. Dada erhob die Tradition der
Jfldnerie auf die Ebene einer dsthetischen Operation. Der
Pariser Stadtbummel, wie ihn Walter Benjamin in den 1920er
Jahren beschrieben hat, wird als eine Kunstform genutzt, die
sich nicht in ein Medium einschreibt, sondern unmittelbar in
das wirkliche Raum-Zeit-Geflige. Paris war somit ein gera-
dezu ideales Territorium fiir jene kiinstlerischen Erfahrungen,
die das von Surrealisten und Situationisten gleichermaBen
verfolgte, revolutionire Projekt einer Uberwindung der Kunst
ermdglichen sollten.

1917 hatte Marcel Duchamp das New Yorker Woolworth
Building - also ein architektonisches Objekt - zu seinem
ersten vorgefertigten Kunstwerk erklirt. Das an der Kirche
Saint-Julien-le-Pauvre realisierte stidtische Readymade
hingegen ist die erste rein symbolische Operation, die einem
immateriellen Raum dsthetischen Wert beimisst. Diese, wie
es in der Pressemitteilung zur Saint-Julien-le-Pauvre-Aktion
hieB, ,neue, diesmal nicht auf die Kunst, sondern auf das
Leben angewandte Interpretation der Natur® ist ein revolutio-
nires Pliddoyer fiir das Leben und gegen die Kunst, fiir das
Alltiigliche und gegen das Asthetische, ein Einbruch in die
normalerweise Architekten und Stadtplanern vorbehaltene
Domine stddtischer Interventionen. Vor der Dada-Aktion
konnten sich kiinstlerische Aktivititen im 6ffentlichen Raum
nur in Gestalt rein dekorativer Operationen manifestieren,
etwa durch das Aufstellen von Skulpturen auf Plitzen oder
in Parks. Die Dada-Intervention zeigte Kiinstlern eine feue
Moglichkeit, mit der Stadt zu arbeiten. Vor dem Dada-Ausflug
musste jeder Kiinstler, der seinem Publikum einen Ort prisen-
tieren wollte, den realen Raum in einen durch Darstellungs-
mittel charakterisierten Ort tiberfithren, was zwangsliufig
eine subjektive Interpretation zur Folge hatte. Dada griff nicht
in den Ort ein, indem es dort ein Objekt platzierte oder etwas

1894 verdiffentlicht
Etienne-Jules Marey das
Buch ,Le Mouvement*
mit den bertihmten
~Chronophotographischen
Studien zur menschlichen
Fortbewegung” aus dem
Jahr 1886. Spiter iibten
diese Darstellungen
Einfluss auf die Versuche
der Futuristen, Bewe-
gung im statischen Raum
der Malerei und in den
immobilen Objekten der
Skulptur zu reprisentie-
ren. (Umberto Boccioni)

1 Das ziellose Umherwan-
dern und Sich-treiben-
lassen in der Stadt als
kiinstlerische Praxis wurde
von den Surrealisten als
Deambulation und von den
Situationisten als Dérive
bezeichnet.

33



entfernte. Dada brachte die Kinstlergruppe direkt an den
fraglichen Ort, ohne irgendwelche materiellen Modifikationen
vorzunehmen, ohne irgendwelche physischen Spuren zu hin-
terlassen auBer der Dokumentation der Aktion selbst — Flug-
blitter, Fotografien, Artikel, Geschichten - und ohne spiter
eine Erklirung oder theoretische Fundierung nachzuliefern.
Unter den Fotos, die das Ereignis dokumentieren, gibt es
eins, das die Gruppe im Garten der Kirche zeigt - das womég-
lich wichtigste Bild der gesamten Operation. Man sieht die
Dada-Gruppe, wie sie auf einer Art Brachfeld posiert. Das Bild
zeigt keine der begleitenden Aktionen, etwa das Vorlesen von
willkiirlich herausgegriffenen Passagen aus einem Larousse-
Worterbuch, das Verteilen von Geschenken an Passanten oder
den Versuch, die Anwohner aus ihren Hiusern hinaus auf die
Straf3e zu locken. Das Foto zeigt lediglich die Présenz jener
Gruppe in der Stadt, die sich dessen bewusst ist, was sie tut,
namlich gar nichts. Das Werk besteht nicht in der Durchfiih-
rung der Aktion, sondern darin, sie gedanklich durchzuspie-
len. Darin mag auch der Grund liegen, dass weitere Pro-
grammpunkte ni¢ realisiert wurden: Das Projekt musste nicht
zum Abschluss gebracht werden, da es bereits abgeschlossen
war. Es ist nicht bekannt, welcher Dada-Kiinstler jenen Ort
vorgeschlagen hatte - ,eine verlassene, nur wenigen Men-
schen bekannte Kirche, die damals von einer Art umziuntem
Terrain vague umgeben war" - oder warum gerade dieser Ort
ausgewihlt wurde. Aber seine Lage, im Herzen des Quartier
Latin, scheint dafiir zu sprechen, dass dieser besondere Garten
rings um die Kirche genau deshalb ausgewiéhlt wurde, weil
er so wirkte, als wire er ein verlassener Garten irgendwo
in der eigenen Nachbarschaft: ein Ort, den man erkunden
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konnte, vertraut, aber unbekannt, selten besucht, aber nun
mal vorhanden, ein banaler, irgendwie nutzloser Raum. Die
Erkundung der Stadt ist tiberall moglich, sogar im Herzen des
Pariser Touristenviertels, sogar entlang der Seine, auf dem
Rive gauche gegeniiber der Kathedrale von Notre Dame. Mit
der Erkundung des Alltiglichen begann Dada, Freuds These
vom Unbewussten auf die Stadt anzuwenden - ein Ansatz,
der spiter von den Surrealisten und den Situationisten wei-
terentwickelt werden sollte.

SURREALISTISCHE DEAMBULATION

Im Mai 1924, drei Jahre nach dem Dada-Ausflug, veranstal-
tete die Pariser Dada-Gruppe eine weitere Intervention im
realen Raum. Statt einer Begegnung an einem bestimmten

Ort in der Stadt wurde diesmal eine ziellose Wanderung
durch ein weitldufiges natiirliches Terrain ins Auge gefasst.
Diese Reise ist die Realisierung von Bretons Lichez tout, ein
wahrer Pfad der Initiation, der den endgiiltigen Ubergang
von Dada zum Surrealismus markiert. Zu jener Zeit flaute
die Begeisterung flir die Dada-Aktivitiiten merklich ab, die
Beziehungen zu Tristan Tzara verschlechterten sich, und
man hatte das Gefithl, dass es irgendwie notwendig war,
Krifte zu sammeln, um sich auf einen neuen Durchbruch
vorzubereiten. In diesem heiklen Moment organisierten Louis
Aragon, André Breton, Max Morise und Roger Vitrac eine
Deambulation (franz.: déambuler = ziellos umherwandern)
durch die offene Landschaft im Herzen von Frankreich. Das
Quartett beschloss, von Paris aus mit dem Zug nach Blois,
einer willkiirlich auf der Landkarte herausgepickten Klein-
stadt, zu fahren und von dort aus bis nach Romorantin zu
laufen. Breton bezeichnete diese ,Vierer-Deambulation®, bei
der die Teilnehmer mehrere Tag lang unterwegs waren und
ausgiebige Gespriche fiihrten, als eine ,Erkundung zwischen
Wachleben und Traumleben®, Nach seiner Riickkehr von
dieser Reise schrieb er die Einleitung zu Poisson soluble, die
dann das Erste Manifest des Surrealismus werden sollte,
und dort findet sich auch die erste Definition des Begriffs:
+SURREALISMUS, Subst., m. - Reiner psychischer Automa-
tismus, durch den man miindlich oder schriftlich oder auf
jede andere Weise den wirklichen Ablauf des Denkens aus-
zudriicken sucht.” Die ohne Zweck oder Ziel unternommene
Landpartie war in eine Form des automatischen Schreibens
im wirklichen Raum transformiert worden - ein literarisches
Umbherschweifen, das sich direkt in die Landkarte eines
mentalen Territoriums eingeprégt hatte. Im Unterschied zum
Dada-Ausflug war der Schauplatz der Aktion diesmal nicht
die Stadt, sondern eine unspezifische Landschaft. Die déam-
bulation - ein Begriff, der bereits die Essenz der Desorien-
tiertheit und Zitigellosigkeit des Unbewussten enthilt - fithrte
durch Wilder, Wiesen und Felder, {iber Wanderwege und an
kleinen Weilern vorbei. Der Raum verwandelte sich in ein
aktives, pulsierendes Subjekt — ein autonomer Produzent
von Empfindungen und Beziehungen, ein lebender Organis-
mus mit eigenem Charakter, ein Gegenstiick mit wechseln-
den Stimmungen, etwas, mit dem man eine Beziehung des
gegenseitigen Austauschs etablieren kann. Dieses empha-
tische Territorium drang hinunter bis in die tiefsten Schich-
ten des menschlichen Bewusstseins, rief Bilder von anderen
Welten wach, in denen Realitéit und Alptraum Seite an Seite
leben. Bei der Deambulation bewirkt der Akt des Laufens
einen Zustand der Hypnose, einen desorientierenden Verlust
der Kontrolle - sie ist ein Medium, durch das man mit dem
unbewussten Teil des Territoriums in Kontakt treten kann.

DIE STADT ALS FRUCHTWASSER

Auch die landliche Wanderung der Surrealisten gab es nur
ein einziges Mal. Doch die regelméBig stattfindenden, in
Gruppen absolvierten Deambulationen durch die Pariser
AuBenbezirke - ein nicht enden wollender Spaziergang,

wie Jacques Baron es nannte - entwickelten sich zu den am
intensivsten praktizierten Aktivititen, mit denen die Surre-
alisten jenen unbewussten Teil der Stadt erkunden wollten,
der sich der bourgeoisen Transformation widersetzte, 1924
publizierte Louis Aragon in mehreren Vorabdrucken Teile sei-
nes Buches Le Paysan de Paris, dessen Titel wie eine Umkeh-
rung der lindlichen Exkursion wirkt. Wihrend sich damals
vier GroBstiddter auf dem Lande verirrten, wird die Stadt nun
aus dem Blickwinkel eines paysan beschrieben, eines Bauern,
der in der aufstrebenden Metropole mit dem Schwindelge-
fiihl zurechtkommen muss, das die Moderne in ihm hervor-
ruft. Das Buch ist eine Art Fiihrer zu den in der modernen
Stadt verborgenen Wundern des Alltags: Es beschreibt jene
unbekannten Orte und Fragmente des Lebens, die sich fernab
der touristischen Reiserouten entfalten, in einer Art versun-
kenem, unentzifferbaren Universum. [...]



Mirella Bandini identifiziert in Le Paysan de Paris ein
,stindig wiederkehrendes Bild vom Meer, von dessen
bewegtem, labyrinthischen Raum, von dessen unermesslicher
Weite; wie das Meer vermittelt auch Paris den Findruck einer
Gebdrmutter und eines fliissigen Niahrbodens, einer unauf-
hérlichen Bewegung, einer Totalitit.“* [...] Diese frithen
Deambulationen fiihrten zu der Idee, die Wahrnehmung des
stidtischen Raums formal festzuhalten, auf Cartes influen-
tielles, die der Vision der fliissigen Stadt #hneln, wie man
sie spéter in der situationistischen Kartographie findet. Die
dadaistischen Karten basierten auf den unterschiedlichen,
beim Laufen durch die stddtische Umgebung gemachten
Wahrmehmungserfahrungen und dokumentierten die Impulse,
die die Stadt in den affektiven Empfindungen des FuBgin-
gers ausloste. Breton glaubte, es wiire moglich, Karten zu
zeichnen, auf denen die Orte, die wir mégen, wei und die
Orte, die wir zu meiden versuchen, schwarz markiert sind,
wahrend der grau markierte Rest Zonen reprisentiert, wo
sich Empfindungen von Anziehung und AbstoBung die
Waage halten. Diese von bestimmten Umgebungen ausgels-
sten Empfindungen kénnen beispielsweise wahrgenommen
werden, wenn man eine vertraute Straf3e hinunterliuft, ,,wo
man, wenn man nur ein bisschen darauf achtet, einan-
der abwechselnde Abschnitte des Wohlbefindens und des
Unwohlseins zu erkennen vermag, deren jeweilige Linge
man prézise bestimmen kénnte.”

VON DER BANALEN ZUR UNBEWUSSTEN STADT

Die durch unaufhérliche Bewegung und rauschhafte
Geschwindigkeit charakterisierte Stadt der Futuristen war
von Dada in einen Ort verwandelt worden, wo man das
Banale und Licherliche erkannte, wo man die Farce der
bourgeoisen Stadt entlarvte - in einen 6ffentlichen Ort, wo
man der etablierten Kultur die Zunge herausstreckte. Die
Surrealisten lieBen die dadaistische Negation hinter sich und
begaben sich stattdessen mit Hilfe der gerade aufkommenden
psychoanalytischen Theorie auf die Suche nach dem Verbor-
genen. Hinter den Territorien des Banalen vermuteten sie die
Territorien des Unbewussten, hinter der Verneinung lag die
Entdeckung einer neuen Welt, die erkundet werden wollte.
Die Surrealisten glaubten, dass unser Geist durchschritten
werden kann wie ein stidtischer Raum, der eine unsicht-
bare Wirklichkeit mit allen méglichen Wundern des Alltags
offenbart.

Dada hatte die Stadt als einen #sthetischen Raum entdeckt
und dabei den Weg einer unmittelbaren Intervention im
6ffentlichen Raum aufgezeigt. Womdglich ohne dessen volle
Bedeutung als #sthetische Form zu erkennen, hatte der Surre-
alismus das Laufen - die wohl natiirlichste und alltéglichste
Aktivitdt des Menschen - als ein Mittel entdeckt, mit dem
man die unbewussten Zonen der Stadt erkunden und aufde-
cken konnte, also jene Areale, die sich der Kontrolle und dem
traditionellen Zugriff entziehen. Die Situationisten sollten
den Surrealisten spiiter vorwerfen, dass sie das Potential des
Dada-Projekts nicht bis an dessen letzte Grenzen gefiihrt
hitten: die ,kunstlose* Kunst, die Kunst ohne Kunstwerk und
Kiinstler, das Zurlickweisen von Reprisentation und person-
lichem Talent. Das Streben nach einer anonymen, kollektiven
und revolutioniren Kunst sollte spéter im Sich-treiben-lassen
der Lettristen/Situationisten seinen Ausdruck finden.

LETTRISTISCHES UMHERSCHWEIFEN (DERIVE)
Sich in der Stadt zu verlaufen, war aus Sicht der Anfang der
1950er Jahre gegriindeten Lettristischen Internationale, aus
der sich 1957 die Situationistische Internationale entwickelte,
eine konkrete Ausdrucksmoglichkeit von Antikunst, ein
dsthetisiertes politisches Mittel, dessen man sich bediente,
um das kapitalistische System der Nachkriegszeit zu unter-
graben.

Nach dem dadaistischen ,Ausflug® und der surrealistischen
»Deambulation* wurde ein neuer Begriff geprigt: Dérive,

|

wiortlich ,Abweichung, Abdriften®. Dabei handelt es sich um
eine kollektive Freizeitbeschiftigung, die nicht nur darauf
abzielt, die unbewussten Zonen der Stadt zu identifizieren,
sondern auch mittels des Konzepts der ,Psychogeographie”
ergriinden wollte, welche psychischen Auswirkungen das
stidtische Umfeld auf das Individuum hatte. Dérive meint
die Entwicklung und den praktischen Vollzug neuer Verhal-
tensweisen im wirklichen Leben. Es ist die Realisierung einer

alternativen Moglichkeit, die Stadt zu bewohnen, eine auBer-

halb der bourgeoisen Gesellschaft angesiedelte und deren

Regeln missachtende Lebensweise, die iber die Deambulation

der Surrealisten hinausging. Die Surrealisten wurden als
Jdioten" verspottet, nicht nur weil sie ihre Deambulationen
cher auf dem Lande als in der Stadt durchgefiihrt hatten,
sondern weil sie das Potential der Deambulation als eine
kollektive Kunstform nicht erkannt hatten: ein 4sthetischer
Eingriff, der in der Lage war, die individuellen Komponenten
des Kunstwerks zu eliminieren - ein fundamentales Anlie-
gen von Dada und Surrealismus. Das kligliche Scheitern der
surrealistischen Deambulation war nach Ansicht der Situ-
ationisten auf die {ibertriebene Bedeutung zuriickzufiihren,
die Breton und seine Jinger dem Unbewussten und dem
Zufall beigemessen hatten. Diese zwei Kategorien spielten
zwar in der lettristischen/situationistischen Praxis weiterhin
eine Rolle, allerdings in abgeschwichter Form, denn das
Aktionsfeld war von nun an das Leben selbst. Die Lettristen
transformierten die von den Surrealisten subjektiv geprigte
Interpretation der Stadt in eine objektive Methode der Stadt-
erkundung.

Im Surrealismus koexistierten die Versuche, eine neue
Lebensweise zu verwirklichen, mit einer im Grunde reakti-
ondren Flucht aus der Wirklichkeit. Und daher betrachteten
die Lettristen die den Triumen beigemessene Bedeutung
als das Ergebnis einer bourgeoisen Unfihigkeit, eine neue
Lebensweise in der wirklichen Welt zu realisieren. [...] Die
Lettristen wandten sich entschieden gegen die Vorstellung
von einer Trennung zwischen dem entfremdeten und lang-
weiligen wirklichen Leben und einem wunderbaren imagi-
néren Leben: Die Wirklichkeit als solche musste wunderbar
werden. Es war nicht mehr an der Zeit, das Unbewusste der
Stadt zu zelebrieren, nein, es war an der Zeit, mit {iberle-

genen Lebensweisen zu experimentieren, indem man entspre-

chende Situationen in der Alltagswelt herstellte. Es war an
der Zeit, endlich zu handeln und nicht mehr zu trdumen. Die
Praxis, in einer Gruppe durch die Stadt zu streifen und dabei
auf unerwartete Stimuli zu achten, bis zum Morgengrauen
durch die Kneipen zu ziehen, sich die Képfe heiBl zu reden
und von einer offenbar unmittelbar bevorstehenden Revolu-
tion zu triumen, wurde fiir die Lettristen zu einer Form der

Ablehnung des Systems, zu einer Méglichkeit, dem bourgeoi-

sen Leben und den Regeln des offiziellen Kunstbetriebs zu
entkommen. [...]
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Das Umherschweifen der Lettristen, das als juveniler
Exzess im néchtlichen Paris begonnen hatte, nahm im Laufe
der Zeit die Gestalt einer gesellschaftskritischen Theorie an.
1952 kehrte eine Gruppe junger Schriftsteller, darunter Guy
Debord, Gil Wolman, Michéle Bernstein, Mohamed Dahou,
Jacques Fillon und Gilles Ivain dem Lettrismus Isidore Isous
den Riicken und griindete die Lettristische Internationale,
»~um an der bewussten, kollektiven Erschaffung einer neuen
Zivilisation zu arbeiten“. Im Mittelpunkt ihres Interesses
stand nun nicht mehr die Dichtkunst, sondern eine leiden-
schaftliche Lebensweise, die die Form eines sich im stid-
tischen Kontext vollzichenden Abenteuers annahm: ,Die
Poesie hat ihre letzten Formalismen ausgereizt. Jenseits der
Asthetik liegt die Poesie ganz und gar in jener Macht, die die
Menschen in ihren Abenteuern haben werden. [...] Die Poesie
liegt in der Form der Stidte.“*

DIE THEORIE DES DERIVE

In den Jahren, die der Griindung der Situationistischen Inter-
nationale vorausgingen, begannen die Lettristen eine Theorie
zu entwickeln, die auf dem von ihnen praktizierten Umher-

schweifen in der Stadt basierte. Die Beschreibung der in den
Randbezirken verbrachten Zeit und des Unbewussten der
Stadt, wie man sie aus den Schriften der Surrealisten kannte,
avancierte zur Mitte der 1950er Jahre zu einem weitverbrei-
teten literarischen Genre, zu dem vor allem lettristische Texte
in Gestalt von Reisefithrern und Handbiichern zur Nutzung
der Stadt gehorten.” Doch der erste Essay, in dem der Begriff
Dérive auftauchte, war das 1953 erschienene ,Formulaire
pour un urbanisme nouveau“ des damals neunzehnjihri-
gen Ivan Chtcheglov (alias Gilles Ivain): Davon iiberzeugt,
dass ,eine rationale Erweiterung der [...] Psychoanalyse auf
den architektonischen Ausdruck von Tag zu Tag dringender
wird“, beschrieb er eine mutierende, von ihren Bewohnern
unabléssig verdnderte Stadt, in der ,die Hauptbeschiftigung
der Bewohner das STANDIGE UMHERSCHWEIFEN sein wird.
Die von einer Stunde zur anderen erfolgende Veriinderung
der Landschaft wird in einer totalen Desorientierung resultie-
ren”, wobei die Namen der Stadtviertel mit den sich stindig
dndernden Stimmungen korrespondierten.

Guy Debord war derjenige, der all diese Stimuli zusam-
menfasste und die Forschungsarbeit zum Abschluss brachte.
1955 verfasste er eine ,Introduction a une critique de la
géographie urbaine®, in der er experimentelle Methoden
zur ,Beobachtung von bestimmten, sich auf den StraBen
abspielenden Vorgingen des Zufilligen und Vorhersehbaren*
umriss, wihrend er 1956 mit seinem Essay ,Theorie de la
dérive” den entscheidenden, iiber die surrealistische Deam-
bulation hinausfiihrenden Schritt machte, Im Unterschied
zu den Expeditionen der Surrealisten ,spielt der Zufall beim
Dérive eine weniger wichtige Rolle [...] als man anneh-
men wiirde: Aus dem Blickwinkel des Dérive haben Stidte
psychogeographische Konturen, mif stindigen Stromungen,
Fixpunkten und Strudeln, die einen mit atler Macht davor
abschrecken, bestimmte Zonen zu betreten oder zu verlas-
sen.” Das Dérive ist eine geplante Operation, die den Zufall
akzeptiert, aber nicht auf diesem basiert. Tatséchlich erfolgt
es sogar nach einigen Regeln: eine im Vorfeld getroffene
Entscheidung, basierend auf psychogeographischen Stadtpli-
nen mit Richtungsangaben fiir die Penetration des stid-
tischen Areals, das analysiert werden soll; die GroBe des zu
untersuchenden Raums kann variieren, vom Hiuserblock
bis zum Stadtviertel und maximal bis zum ,Komplex einer
GroBstadt samt deren AuBenbezirken“; das Dérive kann in
Gruppen aus zwei bis drei Leuten durchgefiihrt werden, die
das gleiche Bewusstseinsniveau haben, denn ,der spitere
Vergleich der Eindriicke von verschiedenen Gruppen ermég-
licht es, zu objektiveren Resultaten zu gelangen®. Die durch-
schnittliche Dauer ist auf einen Tag befristet, kann aber auch
auf Wochen und Monate ausgedehnt werden. [...] Anschlie-
Bend listet Debord weitere stidtische Operationen auf, zum
Beispiel ,das statische Dérive eines ausschlieBlich im Gare
Saint-Lazare verbrachten Tages“ oder die ,,mégliche Verab-
redung [...] zu gewissen Vergniigungen von fragwiirdigem
Geschmack, wie sie sich unter unserer Entourage schon
immer groBer Beliebtheit erfreut haben - sich bei Nacht in
Abbruchhiuser hineinschleichen, wihrend eines Streiks der
offentlichen Verkehrsmittel ununterbrochen und ziellos per
Anbhalter durch Paris fahren, um das Chaos noch zu vergro-
Bern, oder durch die unterirdischen, fiir die Offentlichkeit
gesperrten Katakomben wandern.*

’ARCHIPEL INFLUENTIEL

Am 11. Juni 1954 wurde in der Galerie du Passage die
lettristische Ausstellung 66 métagraphies influentielles*
er6ffnet. Die Theorie des Dérive zielte darauf ab, ,eine bis
dahin fehlende Kartographie von Einfliissen zu erstellen”, ein
Unterfangen, dessen Vorldufer Bretons Cartes influentielles
waren. [...] 1957, drei Jahre spiter, entwickelten Asger Jorn
und Debord den Ansatz der ,Metagraphien®* weiter: in Fin de
Copenhague und Mémoires, zwei Blichern, die sie als vorbe-
reitende Dokumente fiir die Grindung der Situationistischen

-‘—




Internationale betrachteten. Jorns informelle Markierungen
simulieren die von Symbolen des Konsums bewohnten
Kisten Didnemarks, wihrend die Farbspritzer auf Debords
stadtischen Erinnerungen und Amnesien wie Spuren eines
Dérives durch die Fragmente einer Stadt wirken.

In den Bildern war es wieder Debord, der das Ganze
zusammenfasste: Der erste richtige psychogeographische
Stadtplan der Situationisten war sein Guide psychogéogra-
phique de Paris, konzipiert als ein Faltplan, der an Touristen
verteilt werden sollte. Der Plan lud seine Benutzer allerdings
dazu ein, sich in der Stadt zu verlaufen. Analog zu den
Dada-Ausfliigen und dem Stadtfithrer von Jacques Fillon
verwendete auch Debord die Bildersprache des Tourismus,
um die Stadt zu beschreiben. Wer seinen seltsamen Stadt-
fithrer aufschlégt, entdeckt ein in Sticke gesprengtes Paris.
Es ist zu einer Stadt geworden, deren innerer Zusammenhalt
restlos verloren gegangen ist. Vom historischen Zentrum exi-
stieren nur noch Fragmente, die im leeren Raum schweben.
Der hypothetische Tourist wird aufgefordert, den Pfeilen zu
folgen, die homogene, aus psychogeographischen Untersu-
chungen hervorgegangene Areale verbinden. Die Stadt ist
gefiltert durch subjektive Erfahrungen und ruft jene Affekte
und Leidenschaften hervor, die sich herausbilden, wenn man
bestimmte Orte besucht und dabei auf seine inneren Impulse
achtet.

Im selben Jahr publizierte Debord noch einen weiteren
Stadtplan: The Naked City: Illustration de I’hypothése des
plaques tournantes en psychogéographique. Die Stadt ist
nackt, durch das Dérive vollig entbloBt. Die voneinander
isolierten Stadtviertel sind treibende Kontinente in einem
flissigen Raum; es sind ,leidenschaftliche“ Terrains, die
infolge der unaufhérlichen Produktion von desorientierenden
Gefiihlsspannungen einander anziehen oder abstoBen. Die
Definition der Teile, die Entfernungen zwischen den Plaques
tournantes, den ,Drehscheiben® und die Stirke der Pfeile
resultieren aus den erlebten Geisteszustinden.’

Die Routen innerhalb der Stadtviertel werden auf beiden
Stadtplidnen nicht angegeben. Die Scheiben bilden Inseln, die
komplett tiberquert werden kénnen, withrend die Pfeile als
fragmentarische Dérives scheinbar wie Wegweiser funktio-
nieren, aber letztlich in die Leere fiihren. Sie sind geistige
Wanderungen zwischen Erinnerung und Abwesenheit. Inmit-
ten der umhertreibenden Stadtviertel befindet sich ein leeres
Territorium der stidtischen Amnesie. Der innere Zusammen-
halt der Stadt lasst sich nur herstellen iiber die Verbindung
bruchstiickhafter Erinnerungen. Die Stadt ist eine psychische
Landschaft, zusammengesetzt aus Leerstellen. Ganze Teile
sind vergessen oder absichtlich unterdriickt worden, um in
der entstehenden Leere eine unendliche Zahl von méglichen
Stddten konstruieren zu kénnen. Es scheint, als habe das
Dérive damit begonnen, in der Stadt affektive Strudel zu
bilden, als habe die unaufhérliche Erzeugung von Leiden-
schaften dafiir gesorgt, dass die Kontinente eine eigenstin-
dige Plattentektonik entfalten und ihr eigenes Dérive durch
einen fliissigen Raum veranstalten. Aragons Paris war bereits
ein unermessliches Meer gewesen, in dem sich spontane
Lebensformen herausbildeten wie in einem Fruchtwasser,
und in Gilles Ivains Metagraphie waren bereits Inseln und
Kontinente aufgetaucht. Doch auf Debords Stadtplinen ist
die Bezugsfigur an diesem Punkt eindeutig der Archipel: eine
Reihe von Stadtinseln, eingebettet in ein leeres, von Wande-
rungen zerfurchtes Meer. Viele der verwendeten Begriffe ver-
weisen darauf: die umhertreibenden Platten, die Inseln, die
Stréomungen, die Strudel und vor allem der Begriff ,Dérive”
im Sinne von ,Dahintreiben®, ohne Ziel und Richtung,
den Gewalten des Meeres ausgeliefert, aber auch in seiner
hautischen Bedeutung als Teil eines Bootes, nimlich als
Seitenschwert, der es als VergroBerung und Erweiterung des
Kiels erméglicht, gegen die Stromung zu steuern. Im Begriff
»Dérive* treffen sich das Rationale und das Irrationale, das
Bewusste und das Unbewusste. Das Umherschweifen wird,

glaubt man den Lettristen, zur ,bewussten, kollektiven
Erschaffung einer neuen Zivilisation® fiihren.

SPIELERISCHE STADT VERSUS BOURGEOISE STADT

Die Situationisten ersetzten die unbewusste Traumstadt der
Surrealisten durch eine spielerisch erfahrene, spontane Stadt.
Obgleich sie weiterhin nach den unterdriickten Erinnerungen
der Stadt suchten, ersetzten die Situationisten die Ziellosig-
keit des surrealistischen Umherschweifens durch die Fest-
legung von Spielregeln. Zu spielen bedeutete, bewusst die
Regeln zu brechen und eigene Regeln zu erfinden, es bedeu-
tete, die Kreativitdt von sozio-kulturellen Fesseln zu befreien
und dsthetische und revolutionire Aktionen zu ersinnen, die
die soziale Kontrolle untergruben oder sich dieser entzogen.
Die Theorie der Situationisten basierte auf einer Aversion
gegen die Arbeit und auf der Primisse einer unmittelbar
bevorstehenden Transformation der gesellschaftlichen Ver-
wendung von Zeit: Angesichts der Verinderungen im Pro-
duktionssystem und des rasanten Fortschritts der Automati-
sierung wiirde es eine Reduzierung der Arbeitszeit zugunsten
der Freizeit geben. Vor diesem Hintergrund war es wichtig,
die Nutzung dieser ,unproduktiven Zeit gegen die Interessen
der herrschenden Méchte zu verteidigen. Andernfalls wiirde
diese Zeit von der kapitalistischen Konsumgesellschaft durch
kiinstlich erzeugte Bedtrfnisse aufgesogen werden - eine
prézise Beschreibung des derzeit stattfindenden Prozesses der
Spektakularisierung des Raums, bei dem die Arbeiter auch
in ihrer Freizeit die Produktion ankurbeln miissen, indem sie
ihr Einkommen im Sinne des bestehenden Systems verkonsu-
mieren. Sollte die Freizeit nicht zunehmend in eine Zeit des
passiven Konsums verwandelt werden, so musste man sie zu
einer dem Spielen gewidmeten Zeit machen, zu einer Zeit,
deren Ideal, wenn man so will, der Homo ludens und nicht
der Homo oeconomicus war. Daher war es unerlisslich, eine
Revolution vorzubereiten, die auf Sehnsiichten basierte: Es
galt, die auf das Alltagsleben bezogenen, latenten Sehnstichte
der Menschen zu eruieren, um diese dann zu stimulieren
und wachzukitzeln, damit sie an die Stelle der kiinstlich
erzeugten, von der herrschenden Kultur aufoktroyierten
Bediirfnisse treten konnten. Nutzte man Zeit und Raum, so
wire es moglich, den Regeln des Systems zu entkommen,
sich neue Freirdume zu verschaffen und diese selbst zu
gestalten - der situationistische Slogan wiirde sich schlieB-
lich bewahrheiten: ,Leben bedeutet, zu Hause zu sein, wo
immer man hingeht.” Die Herstellung von Situationen war
somit der beste Weg, um neue Verhaltensweisen in der Stadt
zu verwirklichen und um Momente zu erleben, die einem
offenbarten, wie das Leben innerhalb der stidtischen Realitit
in einer freieren Gesellschaft aussehen konnte. Die Situatio-
nisten betrachteten das psychogeographische Dérive als ein
Mittel, mit dem man die Stadt bis zur Nacktheit entkleiden,
aber auch gleichzeitig das Territorium der Stadt auf eine
spielerische Weise zuriickerobern konnte: Die Stadt war ein
Spielzeug, das man nach Lust und Laune benutzen konnte,
ein Raum, wo man gemeinsam leben konnte, um alternative
Verhaltensweisen zu erproben, ein Ort, wo man niitzliche
Zeit verschwenden konnte, um sie in eine spielerisch-kon-
struktive Zeit zu verwandeln. Es war notwendig, den von der
bourgeoisen Propaganda mit Gliickseligkeit gleichgesetzten
materiellen Uberfluss in Frage zu stellen, eine Gliickselig-
keit, die sich in stédtischer Hinsicht im Bau von Hiusern mit
»allen modernen Annehmlichkeiten* und in der Organisation
von Mobilitét erschopfte. [...] Es war notwendig, die Stadt
als ein spielerisches Territorium zu erleben, im Sinne einer
Bewegung, die den Menschen zu einem authentischen*Leben
fithrte. Und dazu bedurfte es der Erzeugung von Abenteuern.

Aus dem Englischen: Fritz Schneider

aus: Francesco Careri, Walkscapes. Walking as an Aesthetic
Practice, Gustavo Gili, Barcelona 2001. Mit freundlicher
Genehmigung des Autors und des Verlags.
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