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ET CONSUMIMUR IGNI

Text: Heinz Stahlhut, Juri Steiner, Siebe Tettero, Stefan Zweifel
Fotograf: Ed van der Elsken

Mit den Zigarettenkippen und Rotweinflecken einer Bar mitten im Quartier Saint-
Germain-des-Prés wurden die fliichtigen Spuren weggewischt, die uns den Weg in den
ndchtlichen Kern der letzten Avantgarde weisen kénnten: In der Bar Chez Moineau
ndamlich versammelte sich zu Beginn der 1950er Jahre eine Gruppe von wiitigen und
lebensmiiden Rebellen, die spiter als Situationisten bertichtigt und als Ausléser der
Revolte von 1968 berithmt werden sollten. Die Kunst wird bei ihnen nicht mehr wie
bei den Surrealisten in den Dienst der Revolution gestellt, sondern die Revolution der
Gesellschaft wird zur letzten Kunstrichtung.

An der Herstellung dieser neuen Poesie des Alltags sollten alle beteiligt werden.
Vorbild war ,die groBe Fete* der anarchistischen Pariser Kommune von 1870. Um den
Einsturz der ,Gesellschaft des Spektakels®, der modernen medialen »otrafkolonie® zu
beschleunigen, verschenkten sie ihre Flugschrift potlatch zunichst an fiinfzig, zuletzt
an fliinThundert Personen - ein gefdhrliches Geschenk, denn darin fanden sich, wie
John Berger unter dem , Stich- und Stichelwort* URTEILE zitiert wird, die ,visionirsten
und reinsten politischen Formulierungen*.

Vor finfzig Jahren also, am 27. Juli 1957, wurde, wie ein bisher noch nie 6ffentlich
gezeigtes Papier aus Debords Hand bezeugt, die letzte grofie Avantga rde-Bewegung
gegriindet: Die Situationistische Internationale, kurz SI genannt. Mit insgesamt 72
Mitgliedern hat diese Internationale die typische Dynamik der Avantgarde, simtliche
fritheren Avantgarde-Bewegungen zu iibertrumpfen und alle alten Formen der Kunst
zu zerstoren, auf die Spitze getrieben und zuletzt die einzig logische Forderung gestellt,
nimlich:

Im Namen der einzig wahren Kunst, die sich eben nicht vom Spektakel und dem Markt
vereinnahmen lésst, die Kunst insgesamt abzuschaffen und zu tiberwinden. Der Kiinstler
hat nur noch eine Aufgabe: Neue Situationen fiir einen neuen Menschen zu schaffen.



Wir irren des Nachts im Kreis umher und werden vom Feuer verzehrt.
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»NE TRAVAILLEZ JAMAIS“

Die Sl ist, wie Hans Ulrich Obrist beobachtet, zum wich-
tigsten Bezugspunkt zeitgendssischer Kiinstler geworden,
und wo immer man heute junge Kiinstler trifft, bemerkt man
eine Sehnsucht nach der Situationistischen Internationale.
Dennoch ist dieser ,letzte Resonanzkérper der Radikalitit*
(Jean Baudrillard) eine der unbekanntesten Bewegungen
geblieben, mehr Gerticht als Gewissheit. Dies hingt mit
der radikalen Melancholie ihres Anfiihrers Guy Debord
zusammen, der sich dem Zugriff des Spektakels bis zuletzt
erwehrt hat: Er gab nie Interviews, trat nie im TV auf

und als das Centre Pompidou der SI 1989 die erste groBe
museale Show widmete, weigerte er sich, die Ausstellung
anzuschauen - angeblich schlug er sogar das Angebot

aus, sie einmal in der Nacht besuchen zu diirfen, wenn ihn
keiner seiner zahlreichen Gegner dabei beobachten kann.

Die Situationisten hatten sich geschworen, sich nicht von
der Gesellschaft des Spektakels vereinnahmen zu lassen und
glinzten dermaBen in der Kunst der Verweigerung, dass sie
als ,Phantom Avantgarde“, wie ein Buch von Roberto Ohrt
iiber die Bewegung so treffend hieB, bis heute herumgeis-
tern. Die radikalsten Elementarteilchen einer neuen Jugend,
die sich zunéchst einmal fiir ,genial schén* hielt und im
Quartier Latin als ,Quartier des Negativen® fiir Tumult
und Unordnung sorgte, iibte sich nicht im Existenzialis-
mus, sondern in der totalen Verweigerung, ganz im Sinn
jener Parole, die Guy Debord 1952 an eine Hauswand in
Paris malte: NE TRAVAILLEZ JAMAIS - ARBEITET NIE.
Begibt man sich aber mit offenen Augen auf den Weg
der SI und ihrer Vorldufer, merkt man rasch, dass sie nicht
nur in ihrer makellosen Analyse der Verhéltnisse radikal
war, sondern auch unerwartet schdne Bliiten kiinstlerischer
Arbeit hervorbrachte: paradoxe, spitzige und sperrige
Quodlibets des Nonkonformismus, antikiinstlerische
Fingeriibungen am Notausgang hinaus aus der Kunst. Und
trigt man die in alle Winde zerstreuten Zeugnisse der SI
zusammen, die auBerhalb der Flut an Texten entstanden
sind - Collagen, Decollagen, Metagraphien, Art Scotches,
industrielle Malerei, Stidtebaumodelle aus Plexiglas und
Eisendraht, Keramiken, Filme und Schallplattenaufnahmen
-, geht einem ein Licht auf: Die SI ist nicht nur intellektuell,
sondern auch isthetisch Avantgarde und Widergéingerin.
Neueste Architekturstromungen verweisen wieder auf
sie — wohl auch, weil Constants Modelle von New Babylon
faszinierend ,,schén” sind -, der Experimentalfilm entdeckt
in Isous und Debords Schaffen einige der formal stirksten
Konkretionen, und in der Gegenwartskunst werden situ-
ationistische Konzepte immer 6fter integriert, wenn nicht
sogar direkt kopiert. Doch gemessen an den inhaltlichen
wie formalen Erschitterungen, die von diesem Epizentrum
des revolutiondren, urbanen Aktionismus ausgingen, ist
die Rezeption der situationistischen Bewegung und ihre
Bedeutung fiir die 68er Ereignisse noch immer allzu wenig
bekannt.

I. LETTRISMUS 1946-1952

ZWISCHEN DADA UND SURREALISMUS

Der Krieg war vorbei, man stand am Anfang eines Neu-
beginns und der sollte aus einer Versthnung der zerstrit-
tenen Surrealisten entstehen: Michel Leiris setzte am Abend
des 21. Januar 1946 gerade an, das Stiick des ehemaligen
Dadaisten und exkommunizierten Surrealisten Tristan
Tzara einzufithren, da p&belte es im Publikum: ,Uber
Dada wissen wir Bescheid, Monsieur Leiris! Wie wir’s mal
mit was Neuem? Zum Beispiel Lettrismus. Dada ist tot!
Der Lettrismus ist an seine Stelle getreten! Lang lebe der
Lettrismus!* So trafen an jener chaotischen Theaterpre-
miere symboltrichtig Dadaismus und Surrealismus auf

ihren ,Bastard®, den Lettrismus, der das Programm der
alten Avantgarde aufnehmen und radikalisieren sollte.

Die Lettristen {iberschritten die Schranken des guten
Geschmacks und steckten ihre ganze Identitit in Alkohol
und Attitiide. Sie firbten sich die Haare und schrieben
Parolen auf ihre Hosen. So taumelten sie als lebendige Pla-
katsdulen des Protestes durch Paris und klebten die Vision
ihres Wortfihrers Isidore Isou an die Winde:

»12 000 000 Jugendliche werden die StraBen erobern, um
die lettristische Revolution zu machen”. Sie gingen von der
Annahme aus, dass die Zerstérung der Poesie, ihr Zerha-
cken bis zum letzten Buchstaben (lettre), die Befreiung der
Sprache ermoglichte. Das Rezept der befreiten Neuschép-
fung aus der zerstorerischen Reduktion heraus wurde in
der Folge auf alle Kiinste und jedes gesellschaftliche Thema
Ubertragen. Alle Vergangenheit sollte aufgelost und einem
neuen Schopfungsakt zugefiihrt werden.

II o LETTRISTISCHE
INTERNATIONALE 1952-1957

DERIVE (UMHERSCHWEIFEN)

Das Ziel der von Guy Debord und Gil Wolman im Juni
1952 gegriindeten , Lettristischen Internationale” war es,
die anarchisch-chaotischen Aktionen der individualis-
tischen Lettristen zu kanalisieren und ihnen eine poli-
tischere Bedeutung zu verleihen. Der von der Gruppe
verkiindete Internationalismus war einerseits eine Per-
siflage der stalinistischen 3. Internationale, signalisierte
aber bereits den sozialrevolutioniren Anspruch, eine
Alternative zum biirokratischen Sozialismus zu sein.

Vor allem begann man neue Strategien zu entwickeln,
um das Leben in der Stadt zu verindern. Wichtigste
Methode war dabei das ,Dérive”, das Schweifen durch
die nichtliche Stadt. Nachdem sie Tabula rasa gemacht
hatten, lag die Stadt nun nackt vor ihnen: Naked City. Auf
ihr versuchte Debord die psycho-geographischen Dreh-
scheiben des Pariser Alltagslebens abzubilden. In endlosen
Schweifziigen durch die Kapitale hatten Debord und seine
Radikalflaneure die Stromschwellen des Bewusstseins, den
Einfluss der Umgebung auf die Phantasie erkundet und
protokolliert. Der Mensch sollte nie mehr {iber den Leisten
von Baron Haussmann geschlagen werden. Und der Modu-
lor von ,,Sing-Sing-Corbusier* war ihnen zuwider. Die
Stadt sollte vielmehr an allen Ecken und Enden fiir Uber-
raschungen und Stimmungswechseln sorgen, den Bewoh-
nern Mut geben, ihre wahren Wiinsche zu erkunden und
in direkter Begegnung mit ihren Mitmenschen zu kom-
munizieren. Man trdumte von Hiusern und Wohnungen,
die in stindigem Tapetenwechsel den Bewohner in einen
Rausch der Sinne stiirzen. Die Bilder wollte man aus
den Museen in Kneipen transportieren, auf den Dichern
Promenaden einrichten, die Metroschichte fiir nichtliche
Feten 6ffnen.

PSYCHOGEOGRAPHIE UND URBANISMUSKRITIK

Bei ihren Streifziigen durch die Banlieues von Paris
erkannten die Lettristen den Alptraum der neuen Stidte:
Statt der gesunden Lebensweise gliicklicher Menschen
regierten in der dort aufgestellten Wohnmaschine im
Gegenteil Kriminalitit und Verwahrlosung. Die betonierten
Resultate des moderneren Urbanismus der Nachkriegsmo-
derne erwiesen sich als soziale Problemherde. Entfremdung
und Uniformierung begannen das Leben in den Stidten

zu bestimmen. Die funktionale Aufteilung menschlichen



Lebensraumes in einzelne getrennte Segmente wie Schlaf-
silos, Einkaufszentren, Erholungsparks und Freizeitsek-
toren, in Wohn-, Dienstleistungs- und Industriebezirke,
schematisiert den Lebensablauf in Metro, Arbeit, Schlaf:
»Angesichts der Notwendigkeit, ganze Stidte schnell zu
bauen, ist man dabei, Friedhéfe aus Stahlbeton aufzu-
stellen, in denen sich groBe Beviélkerungsmassen zu Tode
langweilen miissen.”

Bereits 1953 erscheint Ivan Chtcheglovs alias Gilles
Ivains Manifest ,Formular fiir einen neuen Urbanismus*,
bei dem es darum ging, die ,Wirklichkeit zu modulieren
und neue bewegliche Szenarien zu erfinden.” Dem real-
existierenden Urbanismus setzt er die rauschhafte Konfu-
sion in seiner ,intellektuellen Hauptstadt der Welt* entge-
gen. Ab 1954 stoBen mit Asger Jorn und Constant bildende
Kiinstler zu den Lettristen, die den Weg von der Leinwand
tiber den Aktionismus zur Kritik und Neuformulierung
des Urbanismus gefunden haben. Galten die Attentate der
Lettristen vor allem der Sprache als dem Werkzeug poli-
tisch-sozialer Manipulation und Gleichschaltung, ersffnete
sich der Kritik nun gleichsam eine dritte Dimension, die
einen unmittelbaren Zugriff auf die konkrete Wirklich-
keit erméglichte. Denn in der Architektur tiberschneiden
sich in direkter Weise Fragen des dsthetischen Gestaltens
mit der Lebenswirklichkeit. Es kommt zu einem Amalgam
dreier individueller Anniherungen: ein gruppendyna-
misch-spontaneistisches Bauen von Phantasie-Riumen
(Jorn), die Suche nach architektonischen Losungen fiir
den nichtsesshaften Menschen (Constant) und der urbani-
stische Entwurf gegen die Langeweile (Chtcheglov).

Asger Jorns Kritik entlarvt den in zweckgebundene
Griinzonen eingelassenen ,Habitat" als Manifestation eines
grauen Lebens in den vorgezeichneten Katastern der Ver-
waltungsmentalitit. Constant hingegen stellt den noma-
disch rastlosen Menschen ins Zentrum seiner Theorie. Sein
Modell fiir ein Zigeuner-Camp (1956) ist der erste Versuch,
dynamische Lebensformen mit urbanistischen Konzepten
in Einklang zu bringen. ,Constant ist, bei all seinen Kon-
zessionen an den Utopismus, in erster Linie ein Analytiker
der polyatmosphirischen ,Gesellschaft'. Er visualisiert mit
seinen Modellen eine mégliche urbanistische Form jener
,sozialen Plastik’, die Beuys in seinen metapolitischen Dis-
kursen postuliert hat.” (Peter Sloterdijk)

III. SITUATIONISTISCHE
INTERNATIONALE 1957-1972

SITUATION UND SPEKTAKEL

Am 27. Juli 1957 wurde in Cosio d’Arroscia anlisslich eines
internationalen Treffens von Exponenten verschiedener
neo-avantgardistischer Bewegungen - endlich!, wird sich der
Leser sagen - die Situationistische Internationale gegriindet,
In ihr vereinigten sich Gruppierungen aus verschiedenen
Lindern, die alle an einer Verdnderung der gesellschaft-
lichen Wirklichkeit durch #sthetische Konzepte und einer
entsprechenden Praxis interessiert waren. Schon als Lettrist
und noch vehementer in der SI ab 1957 trieb Debord die
Idee um, die Kunst als solche abzuschaffen, um sie in ein
«freies Leben" zu iiberfiihren. Denn Kunst war fiir Debord
selbst Teil jenes Spektakels geworden, das den Menschen
Zum passiven Konsumenten degradiert, das dem Indivi-
duum das Gliick und Abenteuer des Lebens bloB vorfiihrt,
¢s dabei aber der Langeweile des Alltages {iberlisst.

Scit der ersten Nummer im Juni 1958 war Debord
»'T{lrektor" der Zeitschrift ,Internationale Situationniste"
(IS). In den zwalf Ausgaben paarte sich - wie in allen
Mflivit;‘étcn der SI - revolutionérer Ernst mit abgriindigem
wli? und Selbstpersiflage zu jener explosiven Mischung,
die jede normative Grenze der etablierten politischen Aus-

einandersetzung tiberschritt und das Establishment zutiefst
irritierte. Dazu gehérte auch, dass zwischen die hypertheo-
retischen Textspalten der Artikel Abbildungen von Pin-Up-
Girls platziert wurden.

Schon im Griindungsmanifest der SI, dem von Guy
Debord verfassten ,Rapport {iber die Konstruktion von
Situationen®, wird das Ziel aller Aktivititen der Bewegung
formuliert. Der erste Satz lautet: ,Wir meinen zunichst,
dass die Welt veridndert werden muss." Und der zweite:
~Wir wollen die groftmogliche emanzipatorische Veriin-
derung der Gesellschaft und des Lebens, in die wir einge-
schlossen sind." Das Programm der Wiedergewinnung der
Wirklichkeit durch die Avantgarde hat mit den Praktiken,
Techniken und Topoi der SI einen radikalen neuen Ansatz
gefunden. Der Marxsche Satz, dass das Sein das Bewusst-
sein bestimme, wird von den Situationisten streng wortlich
genommen: Die aktionistische Stérung, Radikalisierung,
Zweckentfremdung, Umwertung und spiclerische Insze-
nierung von konkreten alltiglichen Situationen soll das
Bewusstsein der beteiligten Personen aus dem saturierten
Tiefschlaf des flichendeckenden Ennui herausreiBen und
permanent revolutionieren. Der Konditionierung des
Bewusstseins durch das Spektakel wird die Entkonditionie-
rung durch das freie Spiel der Situation entgegengesetzt.

DETOURNEMENT (ZWECKENTFREMDUNG)

Als cine der wirksamsten Methoden zur Sabotage des
Spektakels und zur Schaffung einer neuen Situation gilt die
Zweckentfremdung. Urspriinglich vor allem im #sthetischen
Rahmen verwendet, wird die Zweckentfremdung auf die
politische Aktion ausgeweitet und zur Signatur der ganzen
Bewegung. Im Kampf gegen die jedem kiinstlerischen Werk
innewohnenden Anspriiche auf Ewigkeit, Originalitit,
Authentizitdt und Wert bedienen sich die Situationisten
vollig unbefangen aller greifbaren Requisiten der abend-
landischen Kulturgeschichte: beliebiges Herbeizitieren von
anderen Texten, Zweckentfremdung der Sprache selbst durch
Buchstabengedichte, das Ubermalen, Auseinanderschneiden
und Zusammenkleben von bestehenden Kunstwerken, die
Zweckentfremdung von Comic strips durch das Einsetzen
revolutionérer Inhalte in die Sprechblasen und das Ver-
wenden alter Filme und TV-Werbung in Debords Filmen.

Die Zweckentfremdung ist das letzte Mittel zur Wieder-
gewinnung des enteigneten Menschlichen. Zweckentfrem-
dung zerstiickelt die scheinhafte Totalitit des Spektakels
und erlaubt aus den Triitmmern und Bruchstiicken, die
in einen neuen subjektiven Sinnzusammenhang gestellt
werden, die kreative Produktion der eigenen Lebenswirk-
lichkeit.

Eng mit der situationistischen Analyse der ,Gesellschaft
des Spektakels” ist auch die These der Abschaffung, oder
besser: der Aufhebung der Kunst verbunden. ,Der Dadais-
mus wollte die Kunst aufheben, ohne sie zu verwirklichen;
und der Surrealismus wollte sie verwirklichen ohne sie
aufzuheben. Die seither von den Situationisten erarbeitete
kritische Position hat gezeigt, dass die Aufhebung und die
Verwirklichung der Kunst die unzertrennlichen Aspekte
ein und derselben Uberwindung der Kunst sind.” Thren
Abschluss findet diese Negation zwangsliufig im Ende
der Kunst selbst. Als Avantgarde sei Kunst immer eine
negative Bewegung, die ihre eigene Aufhebung verfolgt,
Um diese Avantgarde von innen her ins Verschwinden zu
treiben, wurden von Debord die Kiinstler bis 1962 aus der
SI gedréngt, darunter vor allem die Gruppe SPUR.
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ZUR GESCHICHTE

MAI 68
Von ihren Seminaren angeddet und der politischen Klein-
krédmerei linksgerichteter Jugendorganisationen tiberdriis-
sig, kandidierten 1966 finf Studenten, darunter Daniel
Cohn-Bendit, fir den Vorsitz der von der Regierung abge-
segneten und finanziell unterstiitzten Studentenvertretung
der Universitit StraBburg. Sie hatten sich zum Ziel gesetzt,
den Rat, in den sie sich wihlen lieBen, zu zersetzen: ,,Wir
haben ein Stiick Macht und das wollen wir kaputtmachen.“

Mit diesem Anliegen wandten sie sich an die Situatio-
nistische Internationale mit der Bitte um revolutiondren
Riickhalt. Man kam {berein, auf Kosten des staatlich
zur Verfliigung gestellten Verbindungsetats zunichst
einmal eine provokative Broschiire zu verfassen: ,Uber
das Elend im Studentenmilieu. Betrachtet unter seinen
okonomischen, politischen, psychologischen, sexuel-
len und besonders intellektuellen Aspekten, und tiber
einige Mittel, ihm abzuhelfen.” Sie gelangte sofort in die
Hiénde von Direktor und Dekan der Universitit und in
die einschligige franzoésische Presse. Der Skandal war
vorprogrammiert. Wie ein Grippevirus verbreiteten sich
die situationistischen Lehren tiber simtliche Universititen
des Landes.

Am 14. Mai schlossen sich die Enragés endgiiltig der
SI an. Der aufstdndische Funke von Nanterre schlug auf
Paris tiber, das am 6. Mai die heftigsten Auseinander-
setzungen zwischen Studenten und Polizei erlebte. Die
direkte Beteiligung der Situationisten am Besetzungsrat
der Sorbonne zog sich bis zu dessen Auflésung hin. Thre
Mauerpoesie an den Wanden der Sorbonne verlieh dem
studentischen Aufstand eine literarische Qualitit und
begriindete eine neue Asthetik anonymer Kunstform, die
spdter als ,Graffiti“ auf den New Yorker U-Bahnziigen aus
den Ghettos in die Welt der Jugendkultur hinausrollte.

DER SI

I V o FUTURE OF THE PAST
NACH DER AUFLOSUNG
DER SI 1972

REINHEIT DES RADIKALISMUS
Bereits 1969 verkiindet Debord .am Ende seines ,Rechen-
schaftsberichtes”: ,Vou jetzt an sind wir sicher, daB unsere
Aktivititen zu einem befriedigenden Ergebnis fithren: Die SI
wird aufgehoben werden.“ 1972 wurde die SI offiziell auf-
gelost. Der selbst inszenierte Mythos, den die SI zurlick lief3,
erzihlt von einem geschliffenen Diamanten der Revolution,
dem es gelang, die Reinheit seines Radikalismus vor jedem
Kompromiss mit dem Bestehenden zu bewahren. Vielleicht
war die SI selbst ein Kunstgebilde, ein durch stilistische
Manipulation und Kunstgriffe konstruiertes Gesamtkunst-
werk. Die Entfernung der Kinstler aus den Reihen der SI im
Jahre 1962 und die Entsagung von jeder poetischen Tiétigkeit
lieBen die SI unter der Kompromisslosigkeit Debords in ihrem
Inneren erstarren. Die Verdrangung der Kunst fiihrt zu deren
Wiederkehr in anderer Gestalt, als ein Gesamtkunstwerk SI,
das wie ein perfektes ,immaterielles Objekt“ - als Phantom -
abgehoben von der schmutzigen Lebenswirklichkeit existiert.
In seinem letzten Film ,In girum imus nocte et con-
sumimur igni® (Wir irren des Nachts im Kreis umher und
werden vom Feuer verzehrt) von 1978 wollte Guy Debord
sich sein verlorenes Paris zurtickerobern. Im lateinischen
Titel, ein Palindrom, von vorne wie hinten gleichermaflen
zu lesen, beifit sich die situationistische Schlange in den
Schwanz. Debord, der sich stets resistent gegen mediale
Vereinnahmung und Sentimentalismen erwiesen hat,
thematisiert sich in diesem Film selbst und fokussiert
seine Gefiihle nostalgisch auf das versunkene Paris seiner
Jugend. Am Endpunkt des situationistischen Films steht
die Wehmut, die Sehnsucht nach besseren Tagen. In ,In
girum imus nocte” siegt die Retrospektive tiber die situati-
onistische Utopie der Zurlickgewinnung des realen Lebens.
Debords filmisches Testament zelebriert den Tod von Paris
ebenso wie den Tod der revolutioniiren ,Situation®.

Darauf folgt die Tat Situationistische Inter-
nationale (1957-1972). Bei internationalen
Kongressen wird ein weltweites Netz geschaffen,
wum die Welt in eine neue historische Phase zu
putschen. Es beginnt harmlos mit einem Comic
voll politischer Parolen in Nanterre und miindet
in die Besctzung der Sorbonne. Paris Mai 1968
das Komitee ,wiitende-Situationisten™ ruft zum

Weil die Geschichte der SI mit thren Vorlidufern
dem Lettrismus und der Lettristischen Interna-
tionale - so undurchsichtig blieb, dass sich Leser
und Bewunderer immer gleich in einem Dickicht
von Verweisen verlieren und deshalb kaum
etwas Genaues wissen, seien hier die Hauptziige
der Bewegung skizziert:
Am Anfang war das Wort Lettrismus (1948
1952). Eine kleine [franzdsische Gruppe in Saint-
Uermain-des-Prés versucht die Sprache anfzu-
ldsen und vom einzelnen Buchstaben her neu zu
erfinden, im Kino dic Tonspur von der Diktarur
der Bildspur zu befreien und einen Film ganz
ohne Bilder zu zeigen und den Eiffelturm durch
ein Sprengstoff-Atientar in seine Elemente zu
zerlegen,
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Dazwischen lag das Experiment Lettristische
Internationale (1952-1957). Wie kann man aus
dem Ghetto der Kunst ausbrechen? Zuerst ver-
sucht man, die Grenzen von innen zu sprengen:
industrielle Malerei ab Flieband, Kitschbilder
vom Flohmarkt, politische Agitation und Pam-
phicte, Gruppen-Aktionen im dffentlichen Raum,

Doch die Kunsi bleibr ein Ghetto. Selbst die
dadaistische Anti-Kunst wurde vom biirger-
lichen Kunstmarkt aufgesogen und in eine neue
Kapitalanlage verwandelt, Die Kunst ist tot.
Man kann die Kunst nicht von innen erncuern,
Vielmehr muss der Kiinstler im sozialen Feld
agieren, Die Stadt ais soziale Plastik verindern.
Newe Situationen fiir einen newen Menschen
schaffen.

wilden Generalstreik auwf. Dann, nach dem Schei-
tern der Revolution, lést sich die Gruppe auf.
Zerserzt sich wieder in ihre Elementarteilchen,

Und jetze? Die Gesellschaft des Spekrakels hat
selbst die Revolte von 1968 in cinen medialen
Schein verwandelt, der sich nicht mehr mit dem
realen Leben beriihrt. So bleibt nur der radikale
Riickzug ins Private. Die ehemaligen Mit-
glieder der SI arbeiten fiir sich weiter: Keramilk,
Architektur-Modelle, kritisches Kino, Memoiren.
Was bleibt, ist die Melancholie der Utopie. Und
die bittere Gewissheit, dass man recht hatte:
von den Unruben in den Banlieues 2006 iiber
die No-Logo-Bewegung bis zu den Anti-Wef-
Demonstrationen des so genannien schwarzen
Blocks.
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